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Mehynapoauu dectuBan Art of Sounds mpenctaBiba NpBU MOKYINAj Ja C€ HA HAIIO] YMETHHYKO]
CIEHM HAUMHU TPECeK CaBPEMEHUX JIOKAIHUX U TJIOOATHUX TEHJICHIMja OCTBAPEHUX Ha IOJbY
€JIEKTPOHCKE BUIIIEMEINJCKE YMETHOCTH, €JIEKTPOHCKE My3UKe U paJnopOHCKUX OcTBapemwa. Mako
Cy JleJia Koja MpUMaiajy OBUM >KaHPOBHUMA MOBPEMEHO 3aCTYIJb€HA Ha pereproapuma MpecTHKHUX
MY3HUYKHUX U YMETHHUYKUX (pecTuBasa mpecToHulle, nonyt Melynapoane TpubrHe KOMIIO3UTOPA WIH
bureda, 6eorpaacka mybnuka 10 caja HUje MMayia MPUIKMKY J1a C€ Ha JeTHOM MECTY CYCpeTHE ca
Pa3HOBPCHHM IIO€TMKaMa W TIpaKcaMa y 4YHjOo] OCHOBH j€ pajJ ca pPa3IHUYUTUM EJIECKTPOHCKUM
menujuma. MelhyTum, oBaj (ecTUBAI HUjE 3aMUILBEH CaMO Kao Mpe3eHTallrja TPU]y YMETHUUKUX
oOmacty, Beh u kao MaHu(ecTanrja CynpoTcTaB/beHa CYNKyITypH, HEYMETHUYKHM U TMOITYJIapHUM
€JIEKTPOHCKUM M BUIIEMEIN]CKUM BpPCTaMa, UCTAKao je MpeICeHHUK CeJeKInoHe Komucuje Brnagan
PamosanoBuh. Mneja je, Haume, na mopen mHGOpMATHBHE W €AyKaTHBHE, (ECTUBA UCIyHU U
IponaraTopcky (QyHKIM]y y LMY TudepeHIpama BUCOKE YMETHOCTH U KyITYpe y OJHOCY Ha
HOITyJIApHY, OJJHOCHO OYyBama WACHTUTETAa BUCOKOYMETHUYKUX Mpakcu. YWHU ce Ja je MpoMoInja
OB€ MOJICPHHUCTHYKE Te3e MoceOHO ao0uia Ha 3Hayajy y mpoctopy lLleHTpa nenux yMeTHOCTH
] BApHEPHjyC* KOJU CBOJUM BU3YEIHUM KOJOBHMA YIIPABO MPEICTaBJha O3HAYNTEIhA TIOTPEOE 1a ce
,»3AIITUTHA" BUCOKA YMETHOCT.

ITopen oBor kpuTepujyma, OHO IITO je OOjEIMHHIIO CBAa NPEACTAaBJbEHA OCTBapeHmha jecTe
NpOyyYaBamke W HCTUIAke 3ByKa Kao BaXKHOI TPAJMBHOI €JIEMEHTa, IITO j€ MOTIPTAHO CAMUM
Ha3uBoM (QectuBaina. [lyT cpoBohema HHTEpAUCHUIUIMHAPHUX UCTPAKUBaba U eKCIIepUMeHaTa ca
3BYKOM Y KOHTEKCTY BHUIIEMEH]CKHX, MY3UUYKHX U PagO(OHCKUX TBOPEBHHA MPHUKA3aH j€ TOKOM
Tpu (ecTuBaICKa JlaHa, Tj. ceAaM KoHIlepaTa/morahaja. CeleKTopcKd THUM, y YHjeM cacTaBy Cy

nopen PanoBanoBuha 6une Karapuna Musskosuh u I'opnana HoBakosuh, ogadpao je 43 octBapema

* Konrakr: biljana_sreckovic@yahoo.com.
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CKOpO HCTO TOJMKO CTBapajala pa3lM4uTUX TeHepanuja, mel)y kojumMa cy TOTOBO BHIIE O]
MOJIOBMHE YWHHIIA Jiena cTpaHux ayropa (u3 EBpome, Asmje, Aycrpamuje, CeBepHe u JyxHe
Awmepuke). [Tybnuka je, nakie, umana MoryhHocT na roMaha ocTBapema, yija MaToOpPOJHOCT MOXKE
OUTH jemaH oJ TOoKa3aTe/ba CMameHE MPOIYKIMje HAIIMX ayTopa Ha IMOJbMMa OBHX YMETHOCTH,
carjiefia y MypeM KOHTEKCTY ¥ U3BPIIU KOMIIAPAIH]y aKTyeITHUX CTpAaHUX M JOMahuX YMETHUYKUX
nocturayha. HakanocT, Ha MoJby €JIEKTPOHCKE My3HKe OHJIO je TEIIKO MOCTHhU OocTBapuBame
IIEJIOBUTOT TIPETJIeia Pa3IMIuTHX TEHASHIIM]a, Oy 1yhu 1a ce Ha mporpaMy HUCY Halllla HOBHja Jieja
cpruckux aytopa. M3yseB kommnosunuja Pebycu I n Il Cphana Xodmana — ocTBapema Koja Cy jorun
npe ABe JeleHHje O0elIexuia eBONYIH]y CPICKE My3MUYKe MOCTMOIEpPHE M yCMEpHia Jajbu TOK
pa3Boja CpIICKe €NEKTPOHCKE MY3HKe, KaKo 300T MACJHUX TaKO W 300T TEXHOJOIIKUX WHOBAIHja —
Ocorpajacka myOnMKa HHje MOTJIa YyTH JepUBATe akTyeiaHe aomMahe eJIeKTPOHCKE MYy3HUYKe
MPOyKIIHj€, Te (HPOPMUPATH IETOBUTY CIIMKY O CABPEMEHUM CTPEMJbEHUMA M3 OBE 00JIaCTH.
Tparame 3a pasHOBPCHHUM 3BYYHHUM JAMMEH3MjaMa KpO3 TPH YMETHHYKA T0Jba 00jeAHum-eHa
€JIGKTPOHCKUM MEJMjeM CTBOPUJIO je IuIaTdopMy 3a XOMOTEHH3alHjy Mporpama CauuibeHOT O]
YKAHPOBCKM TPYIHUCAHUX JeNla, Mla C€ TaKO0 Ha MaKpOIUIaHy MOIJIa YOUWTH M3BECHA CUMETpUja —
OTBapame M 3aTBapame MaHudectamuje OWo je MocBeheHO BHINIEMEIHjCKUM DPaJOBHMa, TOKOM
apyror, Tpeher u 4eTBPTOr KOHIEPTa MOTJIM CMO YyTH €JIEKTPOHCKY MY3HUKY, a IETO U IIECTO Bede
obenexuna cy paauodoHCKa Jena. YTNPKOC >XKaHPOBCKO] IMOJENM Iporpama, MOKa3aHo je Ja
BUIIEMEIH]CKa, eIEKTPOHCKA U paanodoHCKa Jella HUCY U30JI0BaHe IMpakce, Beh Ja Mory AenoBaTH
y KOMIUIEMEHTapHOM OJHOCY, a Hjeja O KOCT3UCTHpalky Pa3IMUUTUX MEIuja MOXKaa je HajOoosbe
npecTaB/beHa HAa CaMOM OTBapamy Kajla je eMUTOBaHa TeleBU3Mujcka Bepauja Cazgexcha Bnanana
PanoBanoBuha, KJbydyHOr CHHTE3HjCKOT Jelia, BEOMa MPOMUILBEHO OJa0paHOr Ja O3BaHUYHU
nodetak (ectuBana. KanpoBcko oapeheme Huje OUIIO JeTuHO MEPUIIO 3a KaTeropu3anujy aena, Beh
Cy KoHuepTtu/morahaju OWIM JOTUYHO OCMHIIUBEHHU, XPOHOJOIIKH, KOHTEKCTYallHO, CTHUJICKH W
KPUTUYKU TPOOJIEMaTH30BaHU, y IMJbY pealin3alifje Ipeceka pas3Boja EJIeKTPOHCKHX 00JacTu
CTBapama M HUXOBOT KOHTHHYUTETA HA MPUMEpPY Jlela HACTAIUX y BPEMEHCKOM PACIOHY O] JIBE
nenenuje. Jep, Kako je y yBoJHOj u3jaBu Hariacuo PagoBaHoBul, ,,cCBECT O KOHTHHYHTETY KyIType
HaM 4YeCTO HEJ0CTaje, a Ta] KOHTHHYMUTET j€ MOJyIora CaJallllhbOCTH | 3ajora Oymyhaoctu®. Y Tom
CMHCITy, OBaj (hecTUBAJI je TTOCTaBJbEH M Kao aMOWIIMO3aH TMpojeKaT Koju he oapeauTn M NmpaTUTH

NOTOKU PAa3BOj EJIEKTPOHCKUX MeAMja M YMETHHYKHX THpocenea. be3 o03upa Ha HaBeleHe
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KaTeropusalgje, IIypaqHOCT MPE3EHTOBAHUX IMOETHKA, CHHXPOHO KOEI3HCTUPAE TeHEepalljCKH
pa3MuYUTHX AUCKypca, Moryhe je ucrahu oxpeheHe mpoGieme U TeMe KOjUMa Cy C€ YMETHHULU
0aBWIIH, T€ TpAaCUpaTH CMEP OJ[BH]jarha OBOTOIUIIET (heCTHUBAIA.

['maBHa TemaTcka HHT, Kako je Beh HCTakHyTo, Owiia je yTeMesheHa Ha pPazIuduTHUM
BUJOBMMA HMCTpaKMBama 3BYKa M MpOHANaXeHka MeXaHH3ama 3a paj ca 3ByKOM, a y CKJIaay ca
TeHJEHIMjaMa 100a TEeXHOKYATYpe, pa3Boja HOBHX TEXHOJOIH]ja, yCaBpIlaBamka KOMIjyTepa H
eKCTaH31je KOMIjyTePCKUX Mporpama. Tako cy HaM Ouia mpeicTaBbeHa Jiefla y YMjeM CPEIUIITY je
npefovYaBambe TEXHUYKOT Tpolleca HacTaHka oipeljeHor 3By4HOr pasynrata. Ha mpumep, Anam
Crencou (Adam Stensbie) y xomnosunuju The Bridge of Arta neMoHCTpHpa Ha KOjU HauuH ce 3a
oOpamy u TpaHchopMainjy 3BYKa MOTY HCTOBPEMEHO KOPUCTUTH CIIOKEHU NPOQPECHOHATHH
nporpamu, nonyt Compser’s Desktop Project, m oHM jemHOCTaBHHjH, NOCTYITHH amMaTepuma y
kyhHOM am0OujenTy, kao mrto cy Sound Forge u ProTools, a cnmuuny moetnuky muejy, kopucrehu
pasnmuunte copTBepe U xapasepe peanusyje u Kpucropep Apusza (Christopher Ariza) y octBapemy
Demiurgic Ecstasy Whispering in Streets of Ear. Y OBOM KOHTEKCTY 3HauajHa je W ymorpeOa
HAay4YHHX METOJla y IHJbY MpenoOJMKoBama Marepujaia, 3a ynMe cy mocernm Mapjan [llujanen
(Venus Orchestra) m Karapuna MwmbkoBuh (Cracking). Hox Illujanenr kommonyje momohy
COIICTBEHOI' KOMIIjYTEpCKOT MporpaMa 4uju Cy mapameTpu ojapeheHu mpema Mojeny HMHTErpaiHe
cepujanuzanyje, Karapuna MusbkoBuh, kako Ou 3ByyHa 30MBama yCKJIaguia ca Kopeorpadgujom u
BUJICO PaJIOM, Ka0 OCHOBY KOPHCTH allTOpUTMe U niporpam Matematika.

VY octBapewy Cracking moTiprana je jom jeaHa mpoOjeMcka cMepHHUIla ¢ecTuBaia —
MOCTYTAK BU3yallM3alldje 3ByYHOI MaTepujaia WM 03BydYaBamba BU3YEIHUX IMPEI0KaKa, OJHOCHO
TEXIba 32 MCMUTHBAakEM oHOca u3Mel)y 3ByKa M ClMKe, MOKpeTa, kperama. OBe Be3e pa3marpa
Anpujan bop3a (Adrian Borza) y xommnosunmju Dusk, TpaHcmoHyjyhu mnomohy KomijyTepa
BHU3yelIHEe 0coOnHE (00JMK, CBETIMHY, 00jy) y KapaKTepUCTUKE 3BYKa (BHCHHY, IYKHHY, JaYlHY),
JIOK, HacympoT memy, Yemomup Bacuh HacToju na pUTMHUYKY MYy3WYKY JIOTHKY TIpPUMEHHM Ha
CTPYKTYUpPamke CHUMJbEHUX CIIMKA U3 TPaJCKOr kHUBOTa (Mane meme 3a eenuxe epaguxe). Huoe
KOMYHHKaIje u3Mel)y 3ByKa U MOKPETHUX CIIMKA M BUXOBA I0Jba cycpeTama npoydana u ['e-Cyk
Jeo (Ge-Suk Yeo) y muknycy Gang Gang, peanu3yjyhu KoHuent 3By4yHe Kamurpaduje, Tj. 3BydHE
mecMe mpemMa pUTMY TPaJUIMOHATHOT KOPEjCKOT Iieca Ha (oHY KanmurpadCKuX CIUKa YUjU TOK

CMEHBUBAKka CUTHAIM3UPA U3TPAABY 3BYUHOT clioja. Ha KOju HauuH 3BYKOBH ,,0KYNHUPAjy” MPOCTOP
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WIN CTBapajy MpeJCcTaBy MpocTopa, OUIIo je MUTame KojuM ce komrno3utop Metjy Ankunc (Mathew
Adkins) 6aBuo y enextpoHckoM komany Panel No. I, w3 nukinyca Five Panels, a ucnutuBame
penamnuje TmpocTOp — 3BYK, KA0 U YCIIOBJBEHOCTH TMPOCTOPHE AUCTPUOYIHjE 3BYKa KPETameM Yy
npupoau, uHcnmpucaio je @abuja bapbarana (Fabio Barbagallo) y komnosunmju Transferendo in
luoghi.

[Topen mponanaxkemwa M NpoayOsbMBama Be3a n3Mely BU3yeTHMX M 3BYYHHX MOjena, Te
UCTpaXMBamka 3BYKa Kao MPOCTOPHOT (heHOMEHa, MOjeAMHH y4eCHHIM (ecTHBajia Cy OTKPUBAIH
NPUHIAIIE KOHCTPYHCamka 3BYYHHX CTYKTypa HAclpaM JPYTHX MeAdja, Ha TPUMEpP KEHKEBHOT,
¢unozodcekor, cajoep Tekcra. OBaj KOHIIENT je Y OCHOBH panuodoHckor aena Mopa bojane I1lassuh
— HauMe, 3ByYHU MaTepHujaJl OCTBapeHa YMHE OJUIOMIIM M3 MCTOMMEHE MpUYe O MOTy00KaHCKOM
Ouhy, TpeTHpaHu Kao COJI0 MHCTPYMEHT KOjU Tpoja3u Kpo3 pasauduTte TpaHchopmaruje. Y TOM
KOHTEKCTY, HICTHUEMO U BUIIEMEIN]CKH KOayTOpcKu paa Evolution 3a koju je My3uKy paauia Xyoa
ne I'pad (Huba de Graaff) mpema, kako je cama HaBena, CTUXOBHMa Ha MHTEPHET jJE3UKY WM
ckpaheHuIIaMa KOje ce KOPUCTE MpU YeToBamy (EHIII. chat), HacTojehu ma MOKpeHe pacmhpaBy o
dopmupamy, OuyBamy U pa3rpalmu uaeHTHTeTa. [loMeHyTa mpobieMaTiHka, HApOUYUTO MUTAHE O
NPOMCHJEMBUM M HEMPOMEHJBUBUM acleKTHMa HIICHTHTETA, MOJCTakIa je Braaumupa JoBanoBuha
Ha cTBapame panuodoHckor pamga Xoodouawhe y 6pmose npazuume. Y OBOM JeIy ayTop
MeTaOpUYHO TpHKa3yje MCTAKHYTH IUXOTOMHH OJHOC KOpUCTehW Kao 3BYyYHH OCHOB CETMEHT
Ja3apuyvKe MecMe, KOMe CYNPOTCTaBJba 3BYYHE y30pKe MOITyJIapHe My3WKe W KommjyTepa. Ha Taj
HAYWH OH HYIHM HOBO YHTAamkE TPAIWIIMjEe W NMPEHCIUTHBAKBE OIHOCAa M3Mel)y TpaaulMOHATHUX H
CaBpEeMEHHX I10jaBa, IITO je Takohe OMII0 jeTHO 01 TEeMAaTCKUX YIOPUINTA MaHU(pecTaluje.

Cycper ,.crapor u ,HOBOI” TOCEOHO je amocTpodupaH y IMOjelMHUM OCTBapeHUMa
€JIEKTPOHCKE MY3UKEe, YTEeMEJbeHUM Ha CeKCIIEPHMEHTHCAlky ca 3BYKOBHMA TPaJWIIMOHAIHUX,
apXanyHUX o0jeKaTa/MHCTPYMEHTA, Y OKBHPY €JIEKTPOHCKOT Me/rja, a 3apajl OCTBapuBama Jujaiora
ca paznmuuuTuM KyntypHuMm Haciehuma. Tako, ®@emmme Otonpo (Felipe Otondo), mHcnupucan
3anmucuMa AHTOHHMHa Aptoa (Antonin Artaud) o Tapaxymapa Wuaujanumma ucTpaxyje
MHXapMOHHMYHE 0oje 3ByKa pa3nuyuTux BpcTa 3BoHa (Ciguri), 30y Juaojuao (Zhou Jiaojiao) xao
3BYYHE HW3BOpE KOPHCTH 3BYKOBE TPAJAMIMOHATHHX KHHECKUX HMHCTpyMEHATa nune W 2y3xeHed
(Falling From the Sky), a Ilejmc Bajuc (James Wynes) €IeKTpOHCKHM CpPEACTBUMA MPEHUCIHUTY]E

00jy M TeKCTypallHe OCOOMHE TOpIUTAYKHUX Trajad, objenumbyjyhu oBe 3ByKOBE ca 3BYKOBHMaA
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eHTepujepa, ekcrepujepa, (aOpuke MeTara W METATHHX MpeIMeTa, OJHOCHO KOHKPETHHM
3BykoBuma (Ceol Mhor).

Kao mTo ce W3 HaBeJIGHOTr MOXE HIIYUTATH, IMOpPE] HWHTEPECOBama 3a HEYMETHHUKY
TPaaUINjy UCIUTHBAKEM 3BYYHHX (QYHIyca, KOMIIO3UTOPE j€ HAPOUYUTO CTBAPAJIAYKH MOJCTAKIIO
npoOaeMaTu30Bambe HOBUjE 3allaJHOEBPOIICKE MY3HUYKE TpaJWIHUje/UCTOpHUje, TauHUje KOHIeNTa U
TEeXHHKE KOHKpeTHe Mmy3uke. [lomenyhemo, y Be3u ¢ tuM, neno Shape and its Content y xome je
benoa I'panuje (Benoit Granier), HaKOH T€MEJHHOT MpOydYaBama KOHKPETHUX 3BYYHUX 00Opasaria,
OCTBAapHO CaBpEeMEHO BUl)EHE KOHKPETHE MYy3HKE KOpHCTehM 3BYKOBE YMOTPEOHHX MpeaMera.
[Moctynak uctunama HapaTHUBHE (YHKIIMjEe KOHKPETHUX 3ByKOBa mpeacraBuo je [lon Manuja (John
Mallia) y xomnosuuuju Anastasis, ocaukaBajyhu XpuctoB cumazak y JIumO rycrom Mpexom
Pa3IMYUTHX CHUMJbEHHMX 3BYYHHUX Yy30paka (eJIeKTPOHCKH I'eHEpUCAHUX 3BYKOBA TOTOBO H Jla HEMA),
YUMeE j€ OCTBApHO CBOJEBPCHY CAXETy CTYIH]y YMOTpeOe KOHKPETHUX 3BYKOBA KOjH HEMajy CaMo
COHOpHH, Beh M KOHLeNTyaaHH 3Havaj. Ha caMuyan HauMH ca KOHKPETHUM 3BYYHHUM 3allUCHMa Pajau
u Mana Credanouh y panumodonckom aeny Ilpsu ucmounu cawm, ycreBajyhu 1a 3ByKOBHMA,
JpaMaTypIIKd BeoMa J00pO CErMEHTUPAaHUM, CAOIIITH AyTEHTHYHY IPUYY O TPAIUIHjH, KYJITypH H
PEeTUTH]| JeTHOT OJ1 HajCTapHjuX rpazoBa Ha cBeTy, Jlamacka.

VY3 oBe cTBapaole, HEONXOIHO je MOMEHYTH MU ayTope KOjU Cy ce OaBWJIM KOHLEHTOM
aKy3Mmaruke, Mel)y kojuma 3HauajHo Mecto uma Jlurep Kaypman (Dieter Kaufmann). ¥V cumponnju
Bridges and Breaks oBaj KOMIO3WUTOp Ha WHBCHTHMBAH HAYWH MpEAOYaBa aCIEKTE aKy3MaTHYKOT
KOHIIETITa, HacTaBJbajyhu a nenyje y CKiiaay ca JUIHUM JOCATANIBIM MIOSTHYKUM OTPEICIbEHHEM.
3a pa3nuky on Kaydmana, momenyra kommnosutropka ne I'pad 0aBu ce KPUTHKOM aKy3MaTuKOT
CIylIama W TMepIeniyje/peneniyje MmocpeCTBOM 3ByYHHKA KAOo O3HAYUTE/ha OBE IMpaKkce Ha
npumepy Bumemenujckor nena AAT-Bells. VictpaxxkuBamwy peleniuje MmocBeTHO ce U ApceHuje
JoBanosuh y pagunodonckom neny llpubnuscasarsa, Texehn 1a KOHIIEITOM 3BYYHOT IECHHUINITBA Ha
MeTaopuyaH HauMH pa3pagdl MOCTCTPYKTYPATUCTUYKY Te€3y O CIYIIAoLy KOjU YIHCYje 3HadYeHe
nena.

Ha xpajy, moxxemo KoHcTaTOBaTH Jna je (ectuBan Art of Sounds mpencraBibao 3HadajaH
norahaj Oymyhu a cy mpBH IyT Ha JeTHOM MECTy o0jenbeHa Jieia Koja MOTUYY U3 TPH Pa3IuvuTa,
aly UACJHO W CaAp)KajHO CPOJHA TMOJba CTBapama, 300T Yera CeleKkTopu W opraHuzaTopu, Hama

Konynuyuja n [Iparan MapunkoBuh, 3aciyxyjy moxsaiue. Mlako cMo ce cycpenu ca pa3HOBPCHUM,
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3aHUMJBPMBUM, MHOBAaTHMBHMM W KOMIUIEKCHUM MOETHKaMa, OHO IITO je HEJO0CTajalio jecTe IIMpa
KOHTEKCTYyaJIu3allfja U Tparame 3a MpuMeprMa Koju he omoryhutu crBapame KOMIUIETHH]E CITUKE O
pesynraTuMa foMahe u cTpaHe YMETHHYKE MMPOAYKIIHje, OAHOCHO MOHYIUTH HH)OPMATUBHH ITPECEK
CaBpEeMEHUX YMETHHYKHX TOKOBA, y3 OUyBam€ HJIEje O KOHTHHYHTETY OCBPTamEM Ha 3alakeHe
JIOMEeTe YMETHHUYKHX I10jaBa U3 MPOILIOCTH. Masa cMO CBECHH YMHHCHUIIE J1a j€ TIPOLIEeC CENEKIHje
YeCTO YCJIOBJbEH KPUTEPUjyMHMa KOjU HHCY yYMETHHYKE IMPHpOJE, Hagamo ce ja To Hehe OuTH

npenpeka oyayher nmpoduncama GpecTuBana y npaBily 0CBajalkba HOBUX YMETHHYKHUX IMPOCTOPA.
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Биљана Срећковић(

ПРИКАЗ ФЕСТИВАЛА АRT OF SOUNDS

Београд, 25 – 28. децембар 2008.

Међународни фестивал Art of Sounds представља први покушај да се на нашој уметничкој сцени начини пресек савремених локалних и глобалних тенденција остварених на пољу електронске вишемедијске уметности, електронске музике и радиофонских остварења. Иако су дела која припадају овим жанровима повремено заступљена на репертоарима престижних музичких и уметничких фестивала престонице, попут Међународне трибине композитора или Битефа, београдска публика до сада није имала прилику да се на једном месту сусретне са разноврсним поетикама и праксама у чијој основи је рад са различитим електронским медијима. Међутим, овај фестивал није замишљен само као презентација трију уметничких области, већ и као манифестација супротстављена супкултури, неуметничким и популарним електронским и вишемедијским врстама, истакао је председник селекционе комисије Владан Радовановић. Идеја је, наиме, да поред информативне и едукативне, фестивал испуни и пропагаторску функцију у циљу диференцирања високе уметности и културе у односу на популарну, односно очувања идентитета високоуметничких пракси. Чини се да је промоција ове модернистичке тезе посебно добила на значају у простору Центра лепих уметности „Гварнеријус“ који својим визуелним кодовима управо представља означитеља потребе да се „заштити“ висока уметност. 

Поред овог критеријума, оно што је објединило сва представљена остварења јесте проучавање и истицање звука као важног градивног елемента, што је потцртано самим називом фестивала. Пут спровођења интердисциплинарних истраживања и експеримената са звуком у контексту вишемедијских, музичких и радиофонских творевина приказан је током три фестивалска дана, тј. седам концерата/догађаја. Селекторски тим, у чијем саставу су поред Радовановића биле Катарина Миљковић и Гордана Новаковић, одабрао је 43 остварења скоро исто толико стваралаца различитих генерација, међу којима су готово више од половине чинила дела страних аутора (из Европе, Азије, Аустралије, Северне и Јужне Америке). Публика је, дакле, имала могућност да домаћа остварења, чија малобројност може бити један од показатеља смањене продукције наших аутора на пољима ових уметности, сагледа у ширем контексту и изврши компарацију актуелних страних и домаћих уметничких достигнућа. Нажалост, на пољу електронске музике било је тешко постићи остваривање целовитог прегледа различитих тенденција, будући да се на програму нису нашла новија дела српских аутора. Изузев композиција Ребуси I и II Срђана Хофмана – остварења која су још пре две деценије обележила еволуцију српске музичке постмодерне и усмерила даљи ток развоја српске електронске музике, како због идејних тако и због технолошких иновација – београдска публика није могла чути деривате актуелне домаће електронске музичке продукције, те формирати целовиту слику о савременим стремљењима из ове области. 

Трагање за разноврсним звучним димензијама кроз три уметничка поља обједињена електронским медијем створило је платформу за хомогенизацију програма сачињеног од жанровски груписаних дела, па се тако на макроплану могла уочити извесна симетрија – отварање и затварање манифестације било је посвећено вишемедијским радовима, током другог, трећег и четвртог концерта могли смо чути електронску музику, а пето и шесто вече обележила су радиофонска дела. Упркос жанровској подели програма, показано је да вишемедијска, електронска и радиофонска дела нису изоловане праксе, већ да могу деловати у комплементарном односу, а идеја о коегзистирању различитих медија можда је најбоље представљена на самом отварању када је емитована телевизијска верзија Сазвежђа Владана Радовановића, кључног синтезијског дела, веома промишљено одабраног да озваничи почетак фестивала. Жанровско одређење није било једино мерило за категоризацију дела, већ су концерти/догађаји били логично осмишљени, хронолошки, контекстуално, стилски и критички проблематизовани, у циљу реализације пресека развоја електронских области стварања и њиховог континуитета на примеру дела насталих у временском распону од две деценије. Јер, како је у уводној изјави нагласио Радовановић, „свест о континуитету културе нам често недостаје, а тај континуитет је подлога садашњости и залога будућности“. У том смислу, овај фестивал је постављен и као амбициозан пројекат који ће одредити и пратити потоњи развој електронских медија и уметничких проседеа. Без обзира на наведене категоризације, плуралност презентованих поетика, синхроно коегзистирање генерацијски различитих дискурса, могуће је истаћи одређене проблеме и теме којима су се уметници бавили, те трасирати смер одвијања овогодишњег фестивала.


Главна тематска нит, како је већ истакнуто, била је утемељена на различитим видовима истраживања звука и проналажења механизама за рад са звуком, а у складу са тенденцијама доба технокултуре, развоја нових технологија, усавршавања компјутера и експанзије компјутерских програма. Тако су нам била представљена дела у чијем средишту је предочавање техничког процеса настанка одређеног звучног разултата. На пример, Адам Стенсби (Аdam Stensbie) у композицији Тhe Bridge of Arta демонстрира на који начин се за обраду и трансформацију звука могу истовремено користити сложени професионални програми, попут Compser’s Desktop Project, и они једноставнији, доступни аматерима у кућном амбијенту, као што су Sound Forge и ProTools, а сличну поетичку идеју, користећи различите софтвере и хардвере реализује и Кристофер Ариза (Christopher Ariza) у остварењу Demiurgic Ecstasy Whispering in Streets of Ear. У овом контексту значајна је и употреба научних метода у циљу предобликовања материјала, за чиме су посегли Марјан Шијанец (Venus Orchestra) и Катарина Миљковић (Cracking). Док Шијанец компонује помоћу сопственог компјутерског програма чији су параметри одређени према моделу интегралне серијализације, Катарина Миљковић, како би звучна збивања ускладила са кореографијом и видео радом, као основу користи алгоритме и програм Маtematika. 


У остварењу Cracking потцртана је још једна проблемска смерница фестивала – поступак визуализације звучног материјала или озвучавања визуелних предложака, односно тежња за испитивањем односа између звука и слике, покрета, кретања. Ове везе разматра Адријан Борза (Adrian Borza) у композицији Dusk, транспонујући помоћу компјутера визуелне особине (облик, светлину, боју) у карактеристике звука (висину, дужину, јачину), док, насупрот њему, Чедомир Васић настоји да ритмичку музичку логику примени на структуирање снимљених слика из градског живота (Мале теме за велике графике). Нивое комуникације између звука и покретних слика и њихова поља сусретања проучава и Ге-Сук Јео (Ge-Suk Yeo) у циклусу Gang Gang, реализујући концепт звучне калиграфије, тј. звучне песме према ритму традиционалног корејског плеса на фону калиграфских слика чији ток смењивања сигнализира изградњу звучног слоја. На који начин звукови „окупирају” простор или стварају представу простора, било је питање којим се композитор Метју Адкинс (Mathew Adkins) бавио у електронском комаду Panel No. 1, из циклуса Five Panels, а испитивање релације простор – звук, као и условљености просторне дистрибуције звука кретањем у природи,  инспирисало је Фабија Барбагала (Fabio Barbagallo) у композицији Transferendo in luoghi. 


Поред проналажења и продубљивања веза између визуелних и звучних модела, те истраживања звука као просторног феномена, поједини учесници фестивала су откривали принципе конструисања звучних стуктура наспрам других медија, на пример књижевног, филозофског, сајбер текста. Овај концепт је у основи радиофонског дела Мора Бојане Шаљић – наиме, звучни материјал остварења чине одломци из истоимене приче о полубожанском бићу, третирани као соло инструмент који пролази кроз различите трансформације. У том контексту, истичемо и вишемедијски коауторски рад Evolution за који је музику радила Хуба де Граф (Huba de Graaff) према, како је сама навела, стиховима на интернет језику или скраћеницама које се користе при четовању (енгл. chat), настојећи да покрене расправу о формирању, очувању и разградњи идентитета. Поменута проблематика, нарочито питање о променљивим и непроменљивим аспектима идентитета, подстакла је Владимира Јовановића на стварање радиофонског рада Ходочашће у вртове празнине. У овом делу аутор метафорично приказује истакнути дихотомни однос користећи као звучни основ сегмент лазаричке песме, коме супротставља звучне узорке популарне музике и компјутера. На тај начин он нуди ново читање традиције и преиспитивање  односа између традиционалних и савремених појава, што је такође било једно од тематских упоришта манифестације.


Сусрет „старог“ и „новог” посебно је апострофиран у појединим остварењима електронске музике, утемељеним на експериментисању са звуковима традиционалних, архаичних објеката/инструмента, у оквиру електронског медија, а зарад остваривања дијалога са различитим културним наслеђима. Тако, Фелипе Отондо (Felipe Otondo), инспирисан записима Антонина Артоа (Antonin Artaud) о Тарахумара Индијанцима истражује инхармоничне боје звука различитих врста звона (Ciguri), Зоу Јиаојиао (Zhou Jiaojiao) као звучне изворе користи звукове традиционалних кинеских инструмената пипе и гузхенга (Falling From the Sky), а Џејмс Вајнс (James Wynes) електронским средствима преиспитује боју и текстуралне особине горштачких гајди, обједињујући ове звукове са звуковима ентеријера, екстеријера, фабрике метала и металних предмета, односно конкретним звуковима (Ceol Mhor). 

Kао што се из наведеног може ишчитати, поред интересовања за неуметничку традицију испитивањем звучних фундуса, композиторе је нарочито стваралачки подстакло проблематизовање новије западноевропске музичке традиције/историје, тачније концепта и технике конкретне музике. Поменућемо, у вези с тим, дело Shape and its Content у коме је Беноа Граније (Benoit Granier), након темељног проучавања конкретних звучних образаца, остварио савремено виђење конкретне музике користећи звукове употребних предмета. Поступак истицања наративне функције конкретних звукова представио је Џон Малија (John Mallia) у композицији Anastasis, осликавајући Христов силазак у Лимб густом мрежом различитих снимљених звучних узорака (електронски генерисаних звукова готово и да нема), чиме је остварио својеврсну сажету студију употребе конкретних звукова који немају само сонорни, већ и концептуални значај. На сличан начин са конкретним звучним записима ради и Ивана Стефановић у радиофонском делу Први источни сан, успевајући да звуковима, драматуршки веома добро сегментираним, саопшти аутентичну причу о традицији, култури и религији једног од најстаријих градова на свету, Дамаска. 

Уз ове ствараоце, неопходно је поменути и ауторе који су се бавили концептом акузматике, међу којима значајно место има Дитер Кауфман (Dieter Kaufmann). У симфонији Bridges and Breaks овај композитор на инвентиван начин предочава аспекте акузматичког концепта, настављајући да делује у складу са личним досадашњим поетичким опредељењем. За разлику од Кауфмана, поменута композиторка де Граф бави се критиком акузматчког слушања и перцепције/рецепције посредством звучника као означитеља ове праксе на примеру вишемедијског дела AAT-Bells. Истраживању рецепције посветио се и Арсеније Јовановић у радиофонском делу Приближавања, тежећи да концептом звучног песништва на метафоричан начин разради постструктуралистичку тезу о слушаоцу који уписује значење дела.


На крају, можемо констатовати да је фестивал Art of Sounds представљао значајан догађај будући да су први пут на једном месту обједињена дела која потичу из три различита, али идејно и садржајно сродна поља стварања, због чега селектори и организатори, Нада Колунџија и Драган Маринковић, заслужују похвале. Иако смо се сусрели са разноврсним, занимљивим, иновативним и комплексним поетикама, оно што је недостајало јесте шира контекстуализација и трагање за примерима који ће омогућити стварање комплетније слике о резултатима домаће и стране уметничке продукције, односно понудити информативни пресек савремених уметничких токова, уз очување идеје о континуитету освртањем на запажене домете уметничких појава из прошлости. Мада смо свесни чињенице да је процес селекције често условљен критеријумима који нису уметничке природе, надамо се да то неће бити препрека будућег профилисања фестивала у правцу освајања нових уметничких простора. [image: image1.png]
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